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UN HOMBRE LLAMADO BOLIVAR

Don Simén Rodriguez, un dia entre los suyos, tomé de la mano a
Simén Bolivar. De su propia casa se lo llevaba. La familia, preocupa-
da por el destino del nifio en manos de aquel maestro, le preguntd
a éste; ¢y qué piensa usted ensefiarle? La respuesta del maestro pasé a
la historia, El maestro, como en un disparo, respondié: la profesion
de hombre. =

;Cuanto tiempo permanecié Simon Bolivar bajo la compafiia peda-
gogica de Simén Rodriguez? No nos preocupemos por ese tiempo.
No debid ser muy largo. Fue, eso si, muy intenso. El caso es que el
joven discipulo, mas tarde, complementl esa primera formacién en
Madrid. De alld regresd recién casado. Aqui enviudé luego. Retorna
a Europa y se establece, provisionalmente, en Paris. Alli reencuentra
a su maestro. Anda con él. Habla mucho con él. Con él, en Roma,
jura’ realizarse al servicio de la i.ndependencm Se despide de su maes-

tro, prics, y se fegresa.

Ya aqui, comienza a hacer las primeras armas profesionales. Va a
Londres en 1810, con Luis Lépez Méndez y Andrés Bello, a recabar
apoyo para la independencia. 1a misién no obtiene los resultados que
se esperaban. Regresa y, a poco, lo encontramos en la Sociedad Pa-
triotica. Alli pronuncia el primer discurso. En él urge a los congre-
santes respecto de la declaracién de independencia. La declaracidn,
por fin, se produce. Es el afio 1811. La declaracién inspira, como era
de esperarse, la reaccién espafiola. No hay tiempo que perder. Fran-
cisco de Miranda es puesto al frente de las operaciones militares. La
primera reptiblica, no obstante, perece. Bolivar, ante el desastre, emi-
gra. Cuando lo volvemos a ver, estd en Cartagena de Indias.

En Carragena, segiin los mas autorizados testimonios, es donde nace
el ideoldgo. Es el afio 1812. Bolivar hace conocer en aquella ciudad




su famosa Memoria dirigida a los cindadanos de la Nueva Granada
por wun caraguenio. En este documento explica su inmediato pasado;
la situacién en que ha quedado Venezuela; lo que hay que hacer, con
el concurso de la Nueva Granada, para conquistar la libertad patria.
Auxiliado, pues, y autorizado por el pais, abre Ia Campafa del Mag-
dalena. De triunfo en triunfo, pasando por Ocafa, llega hasta la fron-
tera de Venezuela. Realiza, con el mismo éxito, la Campafia Admira-
ble. Esta parte de San Anronio del Téichira y concluye en Caracas. A
su paso por Mérida, lo aclamaron como Libertador; en Caracas le ra-
tifican el cognomento. Es el afio 1813.

A pesar de la Campania Admirable, la repiblica perece de nuevo.
Bolivar emigra otra vez. El pais queda sumido en el caos. Bajo la furia
implacable de la guerra a muerte. El, de momento, se establece en
Jamaica. Alli, el afio 1815, escribe la mds memorable de sus cartas.
La Carta de Jamajica. En ella, respondiendo a Henry Cullen, hace
el analisis detenido del estado de Hispanoamérica; de la situacién de
la guerra que se libra por la independencia; del destino de cada uno
de los paises que la adelantan. Luego pasa a Haiti. El presidente de
este pais, Petion, lo auxilia y puede retornar a la patria. Entra por
oriente y prepara la Campana de Guayana. Ya ha desaparecido de la
escena bélica el terrible Boves y ha aparecido el Catire Paez. La
Campaiia de Guayana obtiene éxito pleno. Es convocado el segundo
congreso de la republica, Ante él, en 1819, Bolivar pronuncia su
trascendental Discurso de Angostura.

El congreso queda entregado a sus deliberaciones. El Libertador
pone en marcha, entonces, la Campana de la Nueva Granada. Recorre
los llanos; cruza el Paramo de Pisha; da, del otro lado de los Andes,
la batalla de Boyaca. Es, todavia, el afio 1819. Entra triunfante en Bo-
goté y, luego, se regresa a Angostura. Al dar cuenta de sus triunfos
ante €l congreso, crea la Gran Colombia. El es elegido Presidente.
El Vicepresidente lo es el General Francisco de Paula Santander. El
Libertador, sin darse punto de reposo, inicia la Campana de Carabobo.
Esta culmina en la famosa batalla que sella la independencia de Ve-
nezuela en 1821.

Es entonces cuando, despejada la situacion en Venezuela y en la
Nueva Granada, el Libertador vuelve sus armas al sur. Perfecciona la
Gran Colombia con la incorporacién del antiguo Reino de Quito,
luego de las batallas de Bombona, que da él, y de Pichincha, que da
Sucre.
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A la altura de 1823, el congreso del Pert solicita el auxilio del
Libertador. El pais estd anarquizade por completo. Impotente para
sacodirse la dominacién espafiola, El Libertador, en unién de Sucre,
marcha hdcia €l pais de los Incas. La batalla de Junin, en que triunfa
éhy y la batalla de Ayacuecho, en que, bajo sus otientaciones, triunfa
Sucee, sellan la independencia de Hispanoamérica. Es el afio 1824
Eas provincias del Alto Perii resuelven independizarse del gobierno
central de Lima. Lo logran. Toman el nombre, en homenaje al Li-
bérrador, de Bolivia. El primer presidente es el Gran Mariscal de
Ayacucho.

La tatea milicar por la independencia ha concluido en Ayacucho.
Comienza, ahora, la tarea civil La organizacién de los nuevos estados
salidos de la terrible Iucha, Bolivar convoca el Congreso de Panama
y éste, en 1826, echa las bases de [a integracién latinoamericana.

Simén Bolivar, en trece (13) afios de dura faena miliear y de no
menos dura faena xivil —los que corren entre la Campafia Admirable
y el Congreso de Panamé—, ha alcanzado el piniculo de la glotia. Na-
die habia hecho, en toda la historia humana, ranto en tan poco tiempo.
Después de 1826, aquella prodigiosa vida entra en irremediable epi-
logo. Se desintegra la Gran Colombia y su creador muere, solieario,
en San Pedro Alejandrino. Al expirar, frente al Mar Caribe, debié
tecordar con particular intensidad, seguramente, al maestro Siméa Ro-
driguez Y, revisando en agonia su muy personal trayectoria, muere
con setenidad perfecta. Lo habia sacado, indudablemente, verdadero.
Le habia apreadido la profesién de hombre y [a habia ejercido a caba-
lidad. Era, vya, 1830.



EL CONTEXTO CULTURAL

No lo podemos olvidar. No lo debemos, mas bien, olvidar. Simon
Bolivar naci6 en 1783. Imperaba entonces en Espafia, como en toda
Europa, la monarquia absoluta. Imperaba en Venezuela, como en toda
Hispanoamérica, el régimen colonial. Este régimen, claro esti, era
resultado de aquel sistema. Pero la monarquia absoluta y el régimen
colonial tienen, ya, los dias contados. Entre el 1750 y el 1770, unos
hombres decididos, en Francia, han puesto en circulacién la Enciclo-
pedia. La han leido con avidez, en uno y otro sitio, todos. Las verdades
que entrafia y pone en evidencia obraran, certeramente, en todas las
conciencias. Se habla en ese libro, por primera vez, de los Derechos
del Hombre. El hombte de la época, ante este anuncio, toma debida
nota. No lo echara en saco roto.

Inglaterra recibe el primer impacto. Sus colonias del norte de Amé-
rica se independizan. Nacen los Estados Unidos. A Francia le toca el
segundo turno. La Revolucion Francesa abate la monarquia absoluta
para instaurar la reptiblica.

Por Alemania, entretanto, los nuevos pensadores, los nuevos escri-
tores, los nuevos artistas, se organizan. Crean un movimiento trascen-
dental: el Stwrm und Drang. Con extraordinaria pasién —Sturm—,
echarin por tierra el neoclasicismo. Sobre sus normas, todas carentes
de vitalidad, estableceran la libertad —Drang—. Obraran para que la
vida esté, en todas las ocasiones, por sobre la teoria. Todos se propo-
nen, con inusitada decisién, ser auténticos. Auténticos, primero, en la
experiencia; auténticos, luego, en la obra. Se habian puesto, de pron-
to, a la altura de las circunstancias histéricas. Por eso fue por lo que
su ejemplo cundi6 sin reservas. Tras Goethe, por ejemplo, se lanzaron
todos los demas. Puhskin en Rusia. Lord Byron en Inglaterra. Cha-
teaubriand en Francia. La literatura, en todas partes y en cada uno de
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sus géneros, cambiara de temperatura y de color. Renacera de las ceni-
zas a que la habfa reducido la academia.

La cultura estd dando todo un vuelco. En éste han influido, de ma-
nera decisiva, la Enciclopedia y el Stwrm und Drang. La una en el
sector especificamente politico. El otro en el sector especificamente
artistico. Ya no seran las cosas de la politica ni las cosas del arte lo
que, hasta entonces, habian venido siendo. Y todo esto, claro estd, estd
presidido por la filosofia. Y la filosofia, de momento, estd sefioreada
incontrastablemente por el padre del idealismo: Hegel. Se esta impo-
niendo, por todos los rincones del mundo, el romanticismo.

El romanticismo culmina, desde el punto de vista literario, en la
obra de Victor Hugo; desde el punto de vista plastico, en la obra de
Goya; desde el punto de vista musical, en la obra de Mozart y Beet-
hoven. Hispanoamérica, que no podia quedarse atrds, tiene dos figuras
caracteristicas. La una es Andrés Bello, quien, humanista por excelen-
cia y todo, resulta s6lo en parte roméantico. La otra es Simén Rodriguez,
quien, por temperamento y por conviccion, asume en totalidad el ro-
manticismo. Bello y Rodriguez contribuyen, aunque en proporcién
distinta cada uno, a la consolidacién de la personalidad de Simén Bo-
livar.

Este llega a su mayoria de edad con el siglo XIX. Ha ido, ya, dos
veces a Europa, Alld ha respirado, en toda su plenitud, el aire general
de la crisis. Alld ha respirado, también, el nuevo aire que sopla sobre
la cultura. Sobre la literatura y el arte, especialmente. Ha visto y tra-
tado los nuevos conductores de los pueblos. Ha leido los nuevos maes-
tros de las letras. Se ha informado, con toda la curiosidad del caso,
acerca de todo lo que estd sucediendo. En ello, naturalmente, lo ha
ayudado el maestro Simén Rodriguez. Este ha vivido ya largo en el
viejo continente y lo ha observado todo. Su magisterio sobre Simén
Bolivar, comenzado con tanta temprania en Caracas, se prolonga por
los caminos europeos.

Reincorporado Simén Bolivar definitivamente a la patria, asistira
a su transformacién. La independencia, que es la culminacién del
romanticismo politico en Hispanoamérica, hara de él dos cosas ex-
traordinarias: el conductor en la faena militar y en la faena civil; y el
idedlogo del cambio hispanoamericano. Para ambas direcciones de su
obra tuvo, como lo habia ideado el Stwrm und Drang, lo fundamental.
El impetu inquebrantable, que lo llevé hasta la cumbre de Ayacucho.
Y la libertad, que fue la musa inspiradora y ordenadora de cada uno
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de sus actos. La accion de Simén Bolivar sera, tanto en lo politico
como en lo literario, romantica. Es decir: caracteristicamente auténti-
ca. Hijo, pues, de su contexto cultural, él no hace otra cosa, en cuanto
que lider y en cuanto que escritor, sino corroborarlo.
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UN ESCRITOR NO PROFESIONAL

Sabemos que Garcilaso, segin sis palabras, .vivié “tomando ora la
espada, ofa la pluma”. No nos extrafia Ia-confesién. Se trata del bombre
tipico del renacimiento: del caballero. Este, por entonces, tepia que
set tan bien educado pata ¢l manejo <e la espada como pata el de la
pluma.Ynonosextraﬁaporouommvo El poeta, como hombre
de letras, no fue sino eso: poeta. Le vino bien, pues, Ja espada. Le
vino bien —indudablemence mej¥— la pluma.

Es que hay, siempre, dos especies de escritores. Los escrifores. promg
piamente tales, Los escritores de profesién. Los escritores qe, obede-
ciendo al mandato de la voecacidn, le dedican 1a vida a las letrag ¥ los
escritores no profesionales. Los escritores que se expresan presiona-
dos por las circunstancias. Solemos calificar de puros a los unos; de
comprometidos a los otros. .

Simon Bolivar, lo mismo que Garcilaso, también vivié “rornando ora
la espada, ora la pluma”. ;Mis aquélla que ésta? ;Mis ésta que aqué-
lla? La respuesta se nos hace problemitica. La trayectoria del précer
gue hubo en él fue, como ya lo sabemos, breve, Le asignamos trece
(13) afios. Los que cotrieron, entre €l"1812 y el 1826. Durante estos
trece afios, a cual mas intenso, a cual mis trigico, el hombre no se dio
punto alguno de reposo. Las bawllas se sucedian a las batallas; los des-
calabros a los descalabros; y, naturalmente, los triunfos a los tnunfes
Y estas-batallas y estos descalabros y estos triunfos cubtferon w
territorio: €l que se extiende entre el Avila y el Potosi. ,

. Bl escritor que iba siempre infartado en el précer tampoco reposd
punca, Escribié en todos los instantes. En los intermedios de las ago-
tadotas marchas; en el vivaque; en las posadas; ea el pico de l2 mon-
tura; en ¢l borde de la canoa cuando el viaje era por via fluvial; en la
casa; en ¢l despache. El hombre de accién no se separd jamds, ai un
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solo momento, del hombre de letras. Simén Bolivar bien pudo repetir
con Don Quijote: “mis arreos son las armas, mi descanso el pelear”.
El descansaba sélo mediante el cambio del instrumento de trabajo:
cuando soltaba la espada, cogia la pluma,

La imagen del escritor no puede ser mis impresionante. Bolivar
leyé siempre mucho. Lo que hacia, en verdad, era dictar. Lo hacia,
aprovechando los momentos menos pensados. Los testimonios al res-
pecro —O'Leary, Peri de La Croix— son abundantes. Dos, tres, y
hasta cuatro amanuenses a la vez recibian el dictado. Y el dictador
los hacia trabajar mientras ¢l se paseaba, a grandes zancadas, de un
angulo al otro de la habitacidn; o mientras, sin dejar de moverse de
aqui para alla, lefa uno de sus libros favoritos; o mientras, siempte
leyendo, se mecia, a gran velocidad, en la hamaca, No siempre se
expresd de este modo. Pero de este modo produjo la mayor porcidn
de lo que produjo.

Esto nos demuestra, como dice Rufino Blands-Fombona, que Boli-
var “no hizo profesion de las letras y esta aptitud suya se apagaba o
desvanecia ante el deslumbramiento de su epopeya”. Efectivamente. El
Libertador fue, en cuanto que letrado, escritor no profesional. El
précer, para precisarlo mejor en este aspecto, esctibié lo que escribié
para alcanzar v fin prictico determinado; escribid lo que escribid
pata comunicarse con sus subaltetnos respecto de la ingente tarea que
realizaban; escribié lo que escribié para dar a conocer de los amigos,
de los compaiieros de campafia, de los compaieros de faena politica,
de las colectividades, de los gobiernos extranjeros, cuanto se proponia.
El Libertador escribié presionado por las circunstancias. Por esto, su
cbra, ademis de ser caracteristicamente circunstancial —es decir: no
profesional—, es caracteristicamente literaria. Las letras fueron en Bo-
livar la otra forma de su accién.

Por haberlo sido, resultaton tan caudalosas. Estan integradas, hoy
que ya las tenemos reducidas a Obras Completas, por cartas de todas
clases, particulares y oficiales; por proclamas innumerables; por aren-
gas; por decretos; por magnificos discursos; por mensajes diversos;
por algunos manifiestos; por unos pocos articulos de prensa. Y, como
cosa de excepcidn, por un poema.

Podemos, con sus Escrites a la vista, seguitle los pasos, con entera
puntualidad, al précer. Partiendo del primer discurso —el de la So-
g:ie_géd PacriGtica en IIIE hasta la muy acongojada proclama Gltima.

P = s T T Sl R ' LA i
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La de San Pedro Alejandrino en 1830. Este recorrido por la obra del
escritor nos ofrece, claro esta, dos o tres culminaciones magistrales. El
Manifiesio de Cartagena de 1812; la Carta de famaica de 1816; el
Discurso de Angostwra de 1819; y Mi Delirio sobre el Chimborazo
de 1823,

£ Frente a Bolivar comprendemos a Ortega y Gasset. El Libettador,

en cuanto que précet y en cuanto que escritor, fue, precisamente, €l
y su circunstancia, 8i ésta le puso en accidn la espada, toda la vida,
también le puso en accidn, toda la vida, la pluma. Ora con la espada,
pasé a la historia; ora con la pluma, a la literatura. A pesar de haber
sido, como escritor, no profesional.
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LA ACCION LITERARIA

Sabemos que Simén Bolivar fue, de nifo, dificil. La familia no
sabia qué hacerse con él. Su educaciéon no progresaba. Era, mas bien,
un problema. Para ver de solucionarlo, fue llamado Andrés Bello. El
magisterio del humanista duré muy poco. Su disciplina no casé con
la indisciplina del alumno. Entonces, fue llamado Simén Rodriguez.
El ilustre maestro toma por su cuenta al futuro procer. Ambos se en-
tienden = perfeccién. Pocas veces dos modos de ¥t tan parecidos se
han encontrado mis oportunamente. El verdaderp maestro del précér
fue Simén Rodriguez. :

Las dos experiencias pedagdgicas resultan, frente a Simén” Bolivar,
ilustrativas. Por ellas, sabemos cuil fue la formacién intelectnal del
Libertador. El-primer conato fue de espiritu académico: era la-época

de Ia colonia. Bello, por ejemplo, fue el primer pedagogo que inddhré™

sistematizar la educacién de Bolivar. No pasd del intento. Simén Ro-
driguez, en cambio, intenté y logréd el otro mérodo: el de la educacién
directa; el de la educacién, mis que en contacto con los libros, con la
realidad.

Cierto escritor llamé a Bolivar —el Bolivar de aquellos afios—
"mozo indisciplinado y turbulento”. Aquellos eran los afiqg postrime-
ros del siglo XVIIL Los primeros del XIX. Los que vivié en Caracas
hasta la salida para Madrid. Los que vivié en Madrid, de donde te-

" gresé casado. Los que vivib, ya viudo, en Francia. Los que- compto-

metié bajo juramento, en Roma, por la independencia. Todo nos hace
pensar que la formacién del beertador fue, en materia intelectual,
lo menos académica, lo menos sistematica posible. Producto, antes
que todo, de la lectura sin orden ni concierto. La lectura que lo Hevé
a los clasicos castellanos, latinos, griegos. Esto es cierto. Pero esta
avidez lectora lo retuvo, defmxtwamente en los autores modernos. Los
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de la Enciclopedia en primer término. Nacfa, entonces, el romanti-
cismo y aquella obra extraordinaria en tantos aspectos lo parteaba.

Fue Simén Rodriguez, indudablemente, quien puso a Simén Boli-
var, desde el punto de vista intelectual, a la altura de las circunstan-
cias. Quien, primeramente, lo relacioné con la Enciclopedia. No ol-
videmos que Rousseau fue quien le dio al ilustre educador los instru-
mentos con que dirigié la educacién del ilustre discipulo. Pues bien.
Es proverbial la indisciplina y la turbulencia del maestro Rodriguez.
La misma indisciplina y la misma turbulencia que hallé en Simén
Bolivar. La afinidad de los dos parecié perfecta.

Los motivos son suficientes para pensar que la formacion del Li-
bertador, a efectos intelectuales, no fue muy sélida. No lo fue, sin
duda. Y era légico. El no tuve, de mozo, ni tuvo tampoco, de maduro,
aspiraciones de ninguna especie respecto de la literatura. Sus incli-
naciones vocacionales andaban por otros lados. Habia nacido para la
accién y a ella se dio en cuanto no mas pudo. Esta nos es familiar a
todos.

Se nos revela Simén Bolivar, como hombre de accién, en la Sociedad
Patridtica. Su discurso en aquella agrupacion tuvo caracteristicas de
clarinada. Todo cuanto vino luego es su corolario. La intervencion,
como militar en campana, durante la primera reptblica. Las andan-
zas, perdida ésta, en el primer destierro. La Campafia del Magdalena.
La Campana Admirable. La pérdida de la segunda reptiblica. El se-
gundo destierro. La Campana de Guayana. La Campana de la Nueva
Granada. La creacién de la Gran Colombia. La Campafia del Sur. La
independencia del Peri. La creacién de Bolivia, El Congreso de Pa-
nami. El crepisculo de San Pedro Alejandrino. El hombre de accidn,
de insuperable accién militar y politica, se realizé en cerca de veinte
afos de actividad.

Esta accién ha sido calificada de prodigiosa. Fue prodigiosa por-
que, como dijo uno de nuestros humanistas, estuvo regida por “la
cabeza de los milagros y la lengua de las maravillas”. Indudablemente.
El hombre de accién fue admirable. Es, y no en balde, el Padre de
la Patria. Pero ese hombre de accién no es mas admirable que el
hombre de pensamiento que llevaba, dondequiera que se movia, infar-
tado. El précer fue, simultineamente y en todos los instantes, escritor.
Nos consta, por diversos testimonios, cémo escribia. Escribi6 siempre.

18



O con la pluma en la mano; o dictdndoles a tres y cuatro escribientes
a la vez.

La accién literaria de Simén Bolivar, extraordinaria en la cantidad,
extraorditria en la calided también, llama la atencién de todos los
lectores. No por su pureza de orden estético. El autor, como ya sa-
bemos, no fue escritor profesional. Llama la atencién por la fidelidad
que guarda, durante toda su evolucién, con la evolucién de la accidén
que el procer iba desarrollando. Llama la atencién porque lo que pal-
pita en ella, antes que nada, es la vida del autor. Es accién indiscuti-
blemente autobiografica. La vida entera del Libertador esti en sus
obtas. En sus cattas; en sus proclamas; en sus decretos; en sus aten-
gas; en sus manifiestos; en sus articulos; en sus mensajes; en sus dis-
cursos. Y, claro esti, en el dinico poema, verdaderamente iluminado,
que sali6 de su pluma en 1823. -

La acci6n literatia del Libertador ha pasado, con entera justicia, a
la historia de la cultura Hfspancamericana. A ella, puesto que es el
testimonio vivo de toda una vida —su vida heroica—, debemos re-
feritnos siempre. Cada vez gue queramos sabet qué pasos dio nuestro
romanticismo. Qué pasos dio, sobte todo, quien mejor lo personificd
como hombre de accién, y quien mejor lo personificé al mismo tiern-
po, sin ser profesional de las letras, como hombre de accién literatia.
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EL ESCRITOR ROMANT ICQi

El tomanna?o segin nos lo precisa su historia, se incubb en la
segunda mitad del siglo XVII. Eotre los movimientos que Io impul-
saron, el mis trascendente fue el Siwrm und Drang, Este surgi6 en
Alemania a la alurz de los afios setentas. Alcanza plenitud una dé-
. cada después. La década, precisaments, en que, en una ciudad ame-
; ricana —Caracas— nace Simén Bolivar. Podemos, asi, afirmar que
. el procer y que el escritor que hubo en él nacieron con la famosa
; escuela; frecieron y se realizaron, siempre en perfecta simultaneidad,
con elfa.

Nada mas cierto. En Ewropa —Alemania, Francia, Inglaterra, Es- -
pafia, Rusia— el romanricismo hizo furor. Macca, definitivamente, la
primera mitad del siglo XIX. Entre 1800 y 1840, poco mds, poco
¢ menos, produjo las obras mas representativas. En ¢ teatro; en ia
natrativa; en la lirica. Entre esos afios fue realizada por el Libertador
su doble obra. La ubicacién histérica de é y de ella no puede set
mas clara, Comenzé en 1810. Finalizd en 1830,

Historiadores y bidgrafos, intérpretes de todas clases, han coincidido
en opinién especial. La de que Bolivar, de mozo, fue mdlsaplmado
y tarbulento”. Esto fue cierto. La familia, ain ¢l nifio, estuvo seria-
mente preocupada por su destino. Bello, como maestto, no pudo con
él. Rodriguez, por el contrario, fue su verdaderc maestro: era igual-
mente indisciplinado y turbulento, Se trataba de feadmeno simple.
El notable pedagogo y el no menos notable discipulo éran, de na-
cién, de temperamento romiantico. Esto nos explica, a cabalidad, las
desventuras del uno y las glorias del otro.

De temple roméatico, Bolivar fue puesto al cuidado del mas ro-
mantico de los maestros. Las consecuencias estuvieron a Is vista de
todos, La formacién intelectual del Padre de la Patria fue romantica,



De ahi el que, mucho mis que los clasicos, quienes mas profunda-
mente influyeron en él —en su accién y en su pensamiento— fueran
los enciclopedistas. Bolivar fue, desde el punto de visto ideologico,
un enciclopedista. Es logico. Dados el maestro que tuvo y los autores
que frecuenté mas, no podia haber sido de otra manera.

Sim6n Bolivar, por otra parte, puede ser calificado de romantico
integral. Hizo realidad las tres modalidades del romanticismo. Prac-
tico el romanticismo hervico: en los afos que corrieron entre el 1810
y el 1830 liderizé la extraordinaria faena de la independencia hispa-
noamericana, Llegd a ser, por antonomasia, el Libertador. El Padre
de la Patria. Practicd, también el romanticismo externo: las piezas
fundamentales de su obra literaria tienen como motivos de inspira-
cion elementos permanentes de la sensibilidad: la vida, el amor, la
patria, la muerte, la gloria. Y entré en la historia de la literatura
hispanoamericana porque, como escritor, practicé —a puata de pura,
caracteristica, constante, genial intuicion— el romanticismo verdadero
o de escuela. El que se ubica en el siglo XIX y gira, por completo,
alrededor de la pasién persopal. La pasion, justamente, que es el ele-
mento que nos ha inmortalizado la obra bolivariana.

La vida del Libertador esta resumida, a perfeccion, en su obra de
escritor. La accién literaria, en su caso, es consecuencia de la accién
heroica. No podemos pensar en la una sin que se nos eche encima la
otra. Fueron simultineas. La unidad de ambas es cabal. Pues bien.
Si esa obra literaria —cartas, proclamas, discursos—, que fue tan
caudalosa, la reducimos a cuatro piezas antolégicas, éstas tendran que
ser: el Manifiesto de Cartagena, de 1812; la Carta de Jamaica, de
1815; el Discurso de Angostura, de 1819; y Mi Delirio sobre el Chim-
borazo, de 1823.

El tema, en cada una de estas cuatro obras, es el mismo. La patria
y su destino, principalmente; secundariamente, el destino personal del
autor. No podia ser mas romantico el primer rema. No podia ser
més romantico, tampoco, €l segundo. La pasién absoluta que entrafia
el uno es absoluta desesperacién, al menos en ciertos instantes, en
el otro.

Solo en obras como Los Amantes de Teruel, tan radicalmente
espafoles, de Hartzenbusch, o en la muy colombiana Maria de Isaacs,
nos encontramos con exaltacion, de orden sentimental, semejante. La
accion literaria del Libertador, sobre todo referida a las piezas que
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decimos, esté cruzada de fulguraciones romdaticas. No era para me-
nos. Cruzada de fulguraciones romiaticas, por todas partes, estuvo
su accidén hetoica. La obra de Hartzenbusch coincide, en lo cronold-
gico, con la de Bolivar, La de Isaacs es un poco més tardia. Corres-
ponde, sin embargo, al mismo tiempo estético,

De la exaltacién apuntada depende lo que siempre se le ha admi-
rado mas, liceralmente, a Bolivar: el estilo. “Lengua de maravillas”
lo Hamé Cecilio Acosta. Los criticos lo han hallado afecrado de gali-
cismo. Es cietto. Y el galicismo del Libertador fue de dos especies.
Mental: se formd a los pechos. de la Enciclopedia. Y formal: Jo
respird, a todo pulmdn, en Paris. Una experiencia que fue sumada
a otra no menos romantica: la de Roma, que es ambito incuestiona-
blemente histérico. La experiencia definitiva, pues, no se hizo esperar
mucho tiempo. Fue la accién heroica de la independencia. Y, claro
estd, su corolario: la accién literaria, no menos intensa v no meénos
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UN ESCRITOR AUTENTICO

La formacién, un poco clasica, un mucho romantica, del Libertador

. fue breve. Le ocupé solamente los afios necesarios. Estos apenas sobre-

pasaron los veinte. Recordemos que él naci6 en 1783. Ya en 1805,

cuando llegaba a los veintidds, juré, en una colina de Roma, su des-

| tino de précer. Cinco afios después, en 1808 y en Caracas, tiene que

cumplir pena de confinamiento por conspirador. En 1811 forma

parte de la Sociedad Patridtica, Alli pronuncia el primero de sus

mds apasionados discursos. Tiene veintisiete afios. Lleva cinco de
haberse encontrado, definitivamente, consigo mismo.

Es, pues, una vida consagrada a la accién heroica. A la indepen-

| dencia hispancamericana. Cuando cae la primera repiblica, en 1812,
hace la primera experiencia de desterrado. Reaparece, de pronto, en
el primer puerto amurallado del Caribe. Sin pensarlo dos veces, lanza
alli, para la Nueva Granada, la primera obra representativa que salié
de su pluma. El Manifiesto de Cartagena. En palabras tan verdaderas
nace el idedlogo y, propiamente, el précer. Lo demas es claro. La
Campania del Magdalena. La Campafia Admirable de 1813, que le
procura, al paso por Mérida, el titulo de Libertador. La llegada a
Caracas fue triunfal. Pero la segunda repiiblica perece también. Y se
produce el segundo destierro, ahora en las Antillas. En Kingston y
18135, escribe la segunda obra caracteristica. La' €arta de Jamaica, que,
es anilisis sociolégico y profecia al mismo tiempo; y que tiene pro-
yeccion continental,

Cuando regresa, realiza la Campafa de Guayana. Convoca el mis
famoso de los congresos, Es 1819. La hora justa para el Discurso de
Angostura, que es, entre otras cosas, programa futurista de accidm
Lo prueba la inmediata Campafa de la Nueva Granada, que culmina -
en Boyaci y en la entrada victorioza en la capital. De alld regresa a

ey
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”

Angostura y crea la Gran Colombia. Alcanza, a poco, la victoria de
Carabobo y vuelve las armas al sur. Complera la Gran Colembia con
el Ecuador; libetta el Penil, crez a Bolivia. Desde la altura de Potosi,
contempla el inmensg camino recorrido y la inmensa obra realizada,
Hispanoamérica ha dejado de perrenecer a Espafia, No queda pen-
diente sino la organizacién de los nuevos estados: para que aseguren,
pot medic de la ley, la independencia lograda por medio de ks
armas; para que, constitnidos en federacidn, enfrenten cualquier even-
tualidad imperialista. Dre esto se encarga el Congreso de Panama. Cotre
¢l 1826. La desintegracién de la Gran Colombia, un poco més tarde,
precede la muerte en San Pedro Alejandrino en 1830,

Toda esta peripecia, que comienza en 1812 y concluye en 1826,
es obra de la espada. Pero esta obra de la espada —la accién heroica—
va quedando resumida, dondequiera que el Libertador se detiene, en
la obra de la pluma —la accidn litetaria—. De las manos del précer
salen cartas, memoriales, proclamas, manifiestos, articulos, mensajes,
dectetos, discutsos. Estas cbras sintetisan cuanto se va, progresiva-

t¥ mente, logrando en uno y otro sitio. Con ellas a la vista, los pueblos

'% no sabfan qué admirar més. Si los percances privados del hombre;

"L si los anuncios del idedlogo; si las realizaciones del estratega; si las, .

habilidades del diplomatico; si las meditaciones del estadista. El LI&"?_\E

bettador aparece, de cuerpo y alma enteros, en todos esos documentos.

Y estos documentos pertenecen, desde el primero hasta el Gleimo,
a la accidn literaria. Estos documentos son patrimonico de la historia
de nuestra literatura. Lo mismo las cartas que las proclamas y los
manifiestos que los discursos. Y son, en nuestra literatura, imperece-
deros. Especialmente, las cuatro piezas que le dan culminacién anto<:. &
légica a tan apasionada tatea. El Manifiesto de Cartagena, la Carta da
Jamaica, el Discurso de Angostura y Mi Delirio sobre el Chimborazo.”

Han pasado a la historia de la literatura hispanoamericana estag
obras.. ;Por qué? Porque demuestran la unidad que hubo, en todas
las ocasiones, entre el hombre de armas —el précer— y el hombre
de letras —el escritor—. Aquél inspiraba a éste, clato estd. Pero éste,
fiel a aquél, lo sintetizaba de manera definitiva. Frente al Libereadot,
asi, es imposible —salvo que se trate de los imperativos del andlisis—
separar lo que fue, de punta a punta, la vida de lo que fue, del prin-
cipio al cabo, la cbra. Los planteamientos del Manifiesto de Cartagena
cortesponden, en su instante, 2 la urgencia de la guerra. Las visiones
de la Carta de Jamaica prefiguran, en el tiempo, la individualidad de
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cada pueblo hispancamericanc y, a la vez, la unidad del conjunto.
En el Ditcurso de Angostars, mas que la actualidad, lo que conmueve
es la trascendencia de ceanto va a hacerse ya. En Mi Delirio sobre
el Chimbrozao resuelve el Libertador, mediante la poesia, el mas te-
rrible de sus dramas intimos.

Se trata, reiteramos, de unidad petfecta entre los actos del procer
y los actos del escritor. Aquél se realizd combatiendo, hasta la victotia
final, contra los enemigos de Hispancamérica; éste, poniendo en
limpia realidad literaria la insuperable labor. Ningin escritor hispa-
noamericano, en fin, resultd mas fiel a los postulados del romanticis-
mo. La autenticidad de Bolivar, en cuanto que escritor, es patente.
Es la autenticidad ‘que lo ha exaltado, en puato a elaboracién y a
estilo, al primer lugar entre nuesiros escritores romanticos,
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DOCUMENTO Y OBRA

El Libertador escribi6, directa e indirectamente, mucho. Escribid
todos los dias. Escribié en todas partes. No podia dejarlo de hacer.
Esta es la verdad. Tenia que comunicarse con todos: los parientes,
los amigos, los subalternos del ejército y de la administracion, los
compafieros de armas y de funciones civiles, los congresos, las con-
venciones, los gobiernos extranjeros, las colectividades, en fin, por
entre las cuales pasaba. Tenia que promover, por medio de la palabra
escrita, la independencia. De esta necesidad de comunicacién se de-
rivaron sus innumerables documentos. Se estima, segiin Pedro Grases,
compuesta de unos diez mil la obra del Libertador. A

Esta inmensa documentaci6n, desperdigada por toda América, estd;
formada, en primer Iugar, por las careas. Cartas de familia, cartas de”
amistad, cartas de amor, cartas oficiales sobre las mas diversas mate-
rias, Encre tantas, nos llama la atenciéon poderosamente la carta al
tio Pedro Palacios; la famosisima Carta de Jamaica; la carta a José
Rafael Revenga fechada en San Cristébal; las cartas al poeta José
Joaquin de Olmedo; las cartas al Vicepresidente Santander; las cartas
a’ Manuela Saenz; la carta a Simén Rodriguez fechada en Pativilea;
la carta para el historiador José Manuel Restrepo; la carta al otro %o
Esteban Palacios. En todas estas cartas estd, afectuoso y estimulante,
severo y reconocido, serio y risuefio, analitico y certero, segin los
casos, ¢l autor.

Sobre las cartas, y no menos nurnerosas, las proclamas. En la me-
moria llevamos las més bellas: o por la pasién que condensan; o por
la forma en que fueron desarrolladas; o por las dos cosas juntas. ‘Ta-
les, la dirigida a los espafioles y canarios en 1813; a los vencedores
de La Victoria en 1814; a los vencedores de Las Quesetas del Medio
en 1819; al ejército en 1820 desde San Cristbal; a los vencedores
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de Ayacucho en 1824; y la tldima de San Pedro Alejandrino. Algu-
nas de estas proclamas, como la de San Cristébal y la de Ayacucho, re-
sultan antoldgicas. Por el tono poético —épico, en verdad—, en que
discurre el mensaje; por la emocién que éste comporta; por la gracia
y la perfeccion del estilo.

Los manifiestos, los discursos y los mensajes configuran otra cate-
goria de documentos. Son menos abundantes que las cartas y las pro-
clamas. Pero son —tenian que serlo— mucho mas extensos y mucho
més hondos. Los primeros estan representados, de modo insuperable,
por el Manifiesto de Cartagena de 1812; los segundos, por el Discurso
de Angostura de 1819; los tltimos, por el Mensaje al Congreso Cons-
titwyente de Colombia de 1830. La extension y la hondura de estos
documentos tienen motivacion parricular. La gravedad de los temas
tratados. Y la actitud —actitud caracteristica de pensador— de quien
les dio vida y trascendencia.

Los decretos y los articulos integran otra pofcion de documentos.
Numerosos los unos: son verdaderos documentos, desde el punto de
vista oficial. El mas notable es el Decreto de Guerra a Muerte, dado
en Trujillo en 1813. Escasos los otros, por razones obvias. Recordemos
el Articulo sobre los sucesos de Ewropa y América, publicado en la
“Gaceta de Caracas” en 1814; el Articulo sobre la sityacion intérna-
cional, publicado en “El Centinela en Campafia” de Huamachuco y
1824; y el muy notable Resumen sucinto de la vida del General Su-
cre, publicado en Lima en 1824 también.

Cerramos esta documentacion con broche de oro. Este pertenece a
la poesia. Se titula Mi Delirio sobre el Chimborazo, y ha conquistado
derechos a entrar en todas las antologias. El hecho se explica. Es el
tinico poema del Libertador. Y el primer poema en prosa, ademis, de
las letras venezolanas.

Todo este inmenso material, visto esquematicamente ahora, confor-
ma la obra de Bolivar. El, claro esta, no publicé libro ninguno. No
fue escritor profesional. Sus empefios fueron muy otros. Su obra,
pues, su gigantesca obra, ha sido organizada, o por sus contempo-
rineos, o por sus posteros, Entre aquéllos y éstos, los mas admirables
han sido Francisco Javier Yanes y Cristobal Mendoza, quienes, en
veintidés volimenes, publicaron la Coleccion de documentos relativos
a la vida piblica del Libertador de Colombia y del Perd, Simén Boli-
var, para servir a la historia de la independencia de Suramérica;

30




LOS GRANDES TEMAS

Nada tan apasionante, tan incitante, como la revisién —la lectura—
de la obra del Libertador. Las cartas, en muy apreciable proporcion,
retratan al hombre; los manifiestos y las proclamas, al héroe doblado
de lider; los articulos, los mensajes y los discursos, al estadista; tanto
las unas como los otros, al escritor. Toda esta obra literaria, que corre
paralela a la heroica para sintetizarla y explicarla, tiene, a pesar de
la diversidad de formas, indudable unidad de elaboracién. Esta unidad
proviene de dos factores. La ideologia, siempre auxiliada por la sen-
sibilidad, del autor; y los temas fundamentales que la vertebran.

Estos temas son pocos. Podemos ver que aparecen en el instante
mismo en que el autor jura, sobre la famosa colina romana, su des-
tino. El primer gran tema, pues, es el de la independencia. La inde-
pendencia, vista primero como accién irrevocable de las armas: habia
que echar a los espafioles del poder; y vista luego como accién defi-
nitiva de las leyes: habia que organizar los estados que surgian de
la tremenda lucha. La independencia, segiin se desprende de la docu-
mentacion de Bolivar, debia beneficiar a Venezuela en la primera
instancia; a la Gran Colombia en la segunda; a América en la dltima.
Bien. El tema de la independencia aflora, en toda su dramatica ple-
nitud, al través del Manifiesio de Cartagena, El afo inicial, 1812,
de la tarea libertadora. De esa memoria, como €l llamé el documento,
en adelante, el tema no faltara jamds. Ilumina el anilisis de la Carta
de Jamaica y le da peso especifico al Discurso de Angostura.

El ideal de la independencia era, en el fondo, la preocupacién por
la patria. ;Cudl patria? La obra del Libertador que corresponde al
primer tiempo entiende por patria la tierra nativa: Venezuela. En
el segundo, el circulo que podemos llamar local se abre considerable-
mente: ya 0o se trata, cuando se habla de la patria, sdlo de Venezuela;
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la patria pasa a ser toda la Gran Colombia. Y este segundo circulo
se amplia mucho més todavia. Entonces, la patria, mas alla de Vene-
zuela y de la Gran Colombia, es América, La Carta de Jamaica es, al
respecto, de claridad cartesiana. La llena y justifica, por completo,
este segundo gran tema.

A la Nueva Granada la califica el Libertador, alguna vez, de “pre-
ciosa tierra”; otra, de "corazén de América”. Las dos calificaciones
son de entidad. Reflejan el afecto —entrafiable afecto— que el pais
le inspiraba. A hacer de él, conjuntamente con Venezuela y Ecuador,
un solo gran pais, es decir, una sola gran patria, encaminé sus mejo-
res esfuerzos. Era logico, asi, que el tercer tema fundamental de su
obra fuera ése: la Gran Colombia. Cualquier duda al respecto nos la
despeja el Discurso de Angostura. En tan importante documento nace,
oficialmente, la inmensa, excepcional patria. Bolivar nos la presenta,
no sélo como era en ese momento preciso: la ve, y nos la hace ver,
proyectada, con todo su poderio, sobre el futuro.

Los grandes temas, a medida que se suceden, adquieren la nece-
saria, explicable profundidad. El mas denso de todos es la organiza-
cién politica de las nuevas republicas. Se asoma, como si dijéramos,
en los documentos iniciales; toma forma definida en los que corres-
ponden a los afios que van de 1815 a 1820; y culmina, sin duda, en
el proyecto trascendental del Congreso de Panama. Es entonces cuando
el tema centra la obra. Habia sido concluida la faena militar. Habia
comenzado la faena civil. A los estados —la Gran Colombia primero—
habia que darles fisonomia institucional. El tema llena cartas, memo-
riales, mensajes, discursos y hasta las proclamas tultimas. Podemos do-
cumentarlo, con entera precision, del Discurso de Angostura en ade-
lante.

El otro tema, tan personal como intimo, tan intimo como delicado,
es el de la gloria. A la altura de los afios veinte, el Libertador se
habia hecho visible desde todas las perspectivas de América. No era
para menos. Habia libertado cinco reptiblicas. Ademas de la inde-
pendencia, las habia dotado de leyes especiales, como para que la
debida organizacién comenzara a fundamentarse en cada una. ;Qué
procer habia alcanzado tanto en la historia hispanoamericana? ;Qué
influencia politica habia logrado semejante dimensién? El Libertador
estuvo consciente, en todos los instantes, de su propia estatura. Asi
se lo confirmaron, ademais, de todas partes. Mediante los mas diversos
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mensajes en que los méis insospechados corresponsales pusieron a
prueba su republicanismo. Es cuando, con la ingenuidad del caso, le
proponen la monarquia. No habia pasado €1, desde el punto de vista
intimo, por drama mds terrible. Lo resolvid, sin embargo, con Incidez
prodigiosa. En la famosa carta a Paez en que le confiesa no ser ni
querer ser Napoledn. En el discurso al Congreso Constituyente de Co-
lombia. Y, por encima de cualquiet otro documento, y mediante los
recursos de la poesia, en M7 Delirio sobre el Chimborazo,

Los esbozados, pues, son los temas mayores de la obra bolivariana.
Los que la vertebran en su totalidad. Los que, en fin de cuenms, le
confieren, como a obra literaria que es, unidad ideoldgica; como a
obra poétiga que es en la dltima pieza mencionada, unidad estética.
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BALANCE DE INFLUENCIAS

= Pot la historia de su educacién, conocemos la formacién del Liber-
Tador. Sobre su personalidad confluyeron, desde el principio, dos cau-
dales de influencias, Las influencias clisicas y las influencias romin-
ticas. En las unas dehié iniciarlo Andrés Bello; en las ottas, Simén
Rodriguez. Esto fue en la infancia caraquefa. La Academia de San
Fernando, en Madrid, po hizo sino consolidar las dos posibi'lidades
¢Hasta qué punto? NO olvidemos que entonces, miencras el espmru
clasico dmparcaa, surgia, podetoso y atrollador, el espirin romén-
tico.

Bolivar, indudgplemente, nacié con ¢l romanticismo, El dltimo
cuarto del siglo I ya es romiatico. De todo en todo. Es lz época
en que alcanza plenitud, en Alemania, ¢l Sturm #nd Drang. En que
la Enciclopedia, en FPrancia, da sus frutos revolucionarios. En que
la sensibilidad, en suma, cambia de orientacion. En que la vida, rom-
piendo tanta ciscara normativa como le habia acumulado la tradi-
cién, resuelve ser espontinea. Esta espontaneidad lo llena todo. Desde
la conducta anénima hasta el arte mas elaborado. Con esta circuns-
tancia casa a cabalidad el temperamento del Padre de la Patria,

Pero la formacién —toda formacién— es definitiva. El alma de
Bolivar estd, en todas las ocasiones, doblemente solicitada y doble-
mente asistida. Las influencias sefialadas no la abandonan nunca. Es-

tin presentes en todos sus pasos por la obra literaria. La revisidn de
dsta, a estos efectos, resulta sobremanera ilustrativa. En la més rapida
de las cartas, en la mis exaltada de las proctamas, en el més meduloso
de os disciirsos, las dos influenciag y los dos maestros correspondien-
tes estan patentes. Si no expresos, i tacitos. Bello o el clasicismo greco-
latinohispanico. Rodriguez o el romanticismo.

. .Beolivar jurd en Romea, resién nacido el siglo XIX, dedicarse a la
independencia. Lo hizo acompaiiado del. meestro Rodriguez. Sobre
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una de las colinas de la ciudad. A la vista de su aleccionador pano-
rama. Si nos detenemos en el hecho, lo encontraremos hondamente
significativo. Roma es, por naturaleza, ambiente clisico: alli se incibd
y se realizo la latinidad. Pero Roma es también, por definicion, am-
biente romintico: en ninglin otro sitio la historia resulta tan viva,
tan verdadera, tan palpable. En e] juramento ya hallarnos, pues, entre-
cruzadas y aliadas para siempre, las dos influencias.

Leemos y releemos la obra del Libertador. Los clasicos y los ro-
méinticos, quien mds, quien menos, la alindetan por todas partes. En
el juramento encontramos a Cicerdn, a Virgilio, a Juvenal, 2 Lucrecio,
a Séneca, a Catén. En el Discurso de Angostura el autor invoca la
autoridad de Rousseau, de Montesquieu, de Volney; pero apoya mu-
chos puntos de vista en Licurgo y en Pericles. En la carta de San
Cristobal para Piez, en 1820, sobre los problemas de gobierno, le
dice que “wn pueblo soberano, segin ha dicho Montesquien, es un
caballe indémito que muy pronto demiba su jinete”. Tres afios des-
pués, en carta para Saneander, le conflesa: “yo no puedo, en concien-
cia, confirmar la vida de don Quijote en savar desvalidos contra la
voluntad de la ley’. (Recordemos que César y Cervantes fueron las
lecturas  predilectas de Bolivar). En carta para Mosquera, de 1824,
casi le envidia el que viva “cantando los versos de Horacio en medio
de la inocencia del campo y de la natwrslezs”. El mismo campo y la
misma namraleza de todos los romanticos.

Pero los dos textos principales son de 1825. En catta desde Are-
quipa para Santander, con motivo de ciertas apreciaciones sobre su
cultura por parte de Mr. de Mollien, pone los puntos sobre las ies.
Declara que estuedid, como debiz, a Locke, Condillac, Helvecio, Buffon,
Dalambert, Montesquieu, Rousseau, Voltaire, etc. Y que no ignora a
Aristételes, lo que hace pensar, légicamente, que le es familiar Pla-
tén y su maestro Sdcrates. Pues bien. El mismo afio, pero desde Cuzco,
le escribe a Olmedo, a propésito de La Batalls de Junin que le ha
dedicado. Ahi, entre otras cosas, le dice: “wited se hace duwefio de
todos los personajes: de mi forma un Jdpiter; de Sucre un Marte; de
La Mar un Agamenén y un Mendlzo; de Cordoba un Aquiles; de Ne-
cochea un Patroclo y un Ayax; de Miller un Diomedes, y de Lara
un Ulises”, La refetencia es elocuente. Bolivar, para justipreciar ! fa-
moso ppema, echa mano de los héroes clisicos creados por el clasico
autor de la Hfada, Al hacerlo asi, por medio de Homero se refiere
a una obra de inspiracién romantica.
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Simén Bolivar fue formado, en fin, a la luz contenida, discreta,
indeficiente, de los cldsicos grecolatinchispinicos. Toda la vida ley6,
con gran pasién, a César; pero toda la vida tuvo a la mano, para la
lectura diaria, 2 Cervantes. César fue, lo mismo que él, un roman-
tico de la accidn; ¥, claro estd, un clasico de la historia. Nadie puede
disputarle Ia palma de clasico al autor del Qwijote; ni la de habernos
legado en el protagonista el héroe mas romantico de todos, Indepen-
dientemente de la formacion clasicorromantica, la afinidad del Libet-
tador con estos dos autores es clara. En ellos rambién parecen reali-

e o S
dad ambas influencias. s %ﬂ“‘" 52
y o o :

La obra del Lrbenador en cada una de sus formas y en cada uno
de sus aspectos, nos oftece siempre este dramatico cruce de influen-
cias. En ciertas cartas, en ciertas ptoclamas, en ciettos discursos, es-
cuchamos, con el estallido de la pasién romintica, la contencién del
dialogo clasico. Su espirimn y su estilo, en verdad, reflejan la gracia
platénica y la turhulencia rusoniana.
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LA INTELIGENCIAY LA SENSIBILIDAD

El Libettador, como nos lo expresa su nombre, fue hombre de ac-
ci6n, Su accibn —accidén épica— abarcé media Sudamética, Cuoanto
se extiende entre el Avila, en Veneruela, Y el Potost, en Bolivia. A
tamafia accién corresponden, hoy, seis paises distintos. Esta accidn
fue realizada en algo mas de trece afos. El éxito, pues, del hombre
de armas resultd fulgurante. Su camino qeed6 constelado de victorias.

El hombre de accién, ademas, anduvo, dondequiera, doblado de
.. hombre de pensamiento. Mejor dicho: de idedlogo. Este idedlogo,
puesto que tenia que hacerse entender de todos, se tornd, necesaria-
mente hombre de letras. Su inteligencia estuvo, principalmente, al
servicio de la estrategia. Habfa que alcanzar la independencia. Pero
sn inteligencia estuvo también, secundatiamente, al servicio de las
ideas que explicaban y justificaban la estrategia. La accidén ideol6gica,
" a diferencia de la accién heroica, desbordé los limites territoriales de
ésta. Abarcd toda América.

3El idedlogo es el pensador; el pensador es el escritor. Este se realizé,
como hemos visto, en infinitos documentos. Carias y manifiestos, pro-
clamas y mensajes, arengas y discursos. A la ideclogia bolivariana le
podemgs seguir los pasos, con toda puntualidad, entre el Manifieszo
de Cartagena, de 1812, y el Mensaje ol Congreso Constituyenie de la
. Repaiblica de Colombia, de 1830. Las Obras Completas de Vicente
Lecuna y los Escrstos del Libertador de la Sociedad Bolivariana de
Venezuela son, al respecto, conclayentes,

tAhora bien. El hombre de letras —el ideSlogo— tuvo que expte-
7 sarse siempre con urgencia. Presionado, aqui y alli, por las circuns-
% tancias. Las de la lucha armada; las de la lucha politica. Por esta
% urgencia fue por lo que, ordinariamente, dictd para tres y cuatro
: secretarios a la vez; por lo que, salvo casos de excepcidn, no ponia
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de su pufio y letra sino la firma. El Libertadot, en cuanto que es-
critor, escribié siempre sobre la marcha. El instrumento natural de
su expresién, que fue la prosa, no dejé de resentirse de esto. Lo cual,
como es apenas logico, no afeced su estilo.

¢Por qué no lo afectd? La respuesta aclara muchas cosas. Bolivar,
a pesar de que su formacion no fue todo lo sistematica que habria
sido de esperarse, dispuso de solida cultura. Una cultura habida, mias
que en el aula, en la realidad y en los libros. Tal cultura fue posible
en él por motivo obvio: él fue hombre, desde el punto de vista in-
telectual, evidentemente ineeligente. Una de las manifestaciones de sa
inteligencia fue su instinto del idioma: lo conocia, mas por intuicién,
que por eseudio; lo manejaba, mis que con cautela, con verdadero

gazbo. ‘

Esto ultimo, por si solo, no nos explica el éxito del hombre de
letras que fue el Libertador. Recordemos-que sus palabtas, de viva
voz en las arengas, de viva escritura en los documentos, llamaron la
avencion de todos. Y entraron en el corazén de Ia posteridad. Y han
tomado puesto en las antologias. Es que la inteligencia, en él cabal,
estuvo auxiliada siempre por la sensibilidad, en él evidente. La re-
flexién, en su caso, estuvo asistida por la emocién. El idedlogo no
habria podido llegar tan lejos si no hubiera sido, al mismo tiempo,
escritor. Y el escritor tampoco si no hubiera sido, 2 Ia vez y de modo
indudable, poeta.

Bolivar, como dice Rufino Blanco-Fombona, "no hizo profesién de
las letras”. Fue escritor citcunstancial. Peto alcanzé todos sus objeti-
vos ideolégicos: haciéndose comprender y seguir de todos. El hecho
fue, siempre, imptesionante. Sigue siéndolo, a [a altura en que nos
encontramos sobze el nivel de su historia. Es explicable. El Libertador
poseyd, en grado eminente y segin palabras de José Orrega y Gasset,
el secreto de “seducir para convencer”. Sedujo siempre, primero, por-
que escribid bien, literalmente; sedujo siempre, asimismo, porque es-
cribié bien, ideoldgicamente.

La prosa del Libertador es caracteristica. De estilo inconfundible.
Resulta, sin duda, Ia mds nueva del idioma en su momento. Ello se
debi6 a que fue, por excelencia, prosa roméantica. Precisa y cettera
en lo reflexivo: en su rico contenido de valores ideclégicos; apasio-
nada y bella en lo literario: en su variada gama de recursos estéticos.
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El balance que estos dos elementos arrojan fue —tenia que serlo— :
légico. El estilo de Bolivar, que le permitié penetrar la mente y el -
corazén de todos; y entrar, por la puerta grande, en la historia de
nuestra literatura.
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EL ESTILO BOLIVARIANO

Simén Bolivar, en cuanto que escritor, llamd la atencién de todos,
Elﬁombredems,enmmnmtamb:enhomhtedclctra& Si
aquéllas le conquistaron prestigio definitivo, definitiva gloria le de-
paraton éstas, Sobre esa gloria se ha hablado mucho. No es pata
menos, Los lectores del Libertados, en su tiempo, tuvieron opini6n
unénime. B! era procer en el manejo de fa pluma. Con esto se quiso
decir que esctibi¢ de lo més bien; que supo, mediante sus escritos,
Hegar hasta &l corazém de las gentes. Pero las gentes, y con ellas
los ctiticos, mo pasaron de Ia apreciacidn aptioristica. Aplaudieron la
gracia de la pluma bolivariana, No nos explicaron en qué consistié
esa gracia,

Esta gracia, en términos técnicos, se llama estilo. Y el hecho es
claro. Toda la prosa de Bolivar, desde ef comienzo hasta el fin, estd
absuelta por a gracia del estilo. Es.una prosa, en el sentir de pro-
fanos y entendidos, nueva. Distint a toda 12 prosa 2 que nos tenia
acostumbrados Ia tradicién. Es oportuno, asi, que nos preguntemos
por los fundamentos de la novedad, ya que en ésta residié buena
parte del éxito del autor.

1a prosa del Libertador resultd nueva: radicalmente pueva. Corres-
pondid, en todos sus pormenores, a la citcunstancia en que se apoyaba.
Era, mas exactamente, producto de esa circunstancia. Se cred para
explicar los origenes de la independencia; los ideales de ésta; la con-
formacién” de los ejércitos; las caracreristicas de cada tampafia; los
logros que se iban asegurando; ¢l remate, ya en Ayacucho, de la gi-
gantesca tarea, Se cred, asimismo, pata explicar el alcance de los
decretos; fa finalidad de las leyes; el espirim de las constituciones;
el trabajo de los congresos; la fisonomia que habia que darles a' los
nuevos estados; lz unidad general en que éstos tendrian que desarro-
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llarse. La prosa de Bolivar fue nueva por sus temas. Sus temas inter-
pretaban, a cabalidad, el instante que se vivia. Es, sin irnos demasiado
lejos, el problema de la autenticidad del escritor. Este, fiel a su hora,
la analizaba a plenimd y la servia, ain palpitante, a la avidez de
las gentes.

Peto la sola informacién no era bastante. Estaba fundamentada
en cualidad sobresaliente. La de la precisién. El lenguaje del Liberta-
dor, influido por las urgencias de cada dia, le brotaba de la pluma
a borbotones: obediente, sin embargo, a la disciplina implacable de
las ideas que encauzaba. Ni chocaban éstas, ni se atropellaban las
palabras respectivas. Todo cuanto dijo y escribid, lo dijo y lo escribié
con metidiana claridad. Esta claridad, en un ambiente todavia presio-
nado por los hdbitos expresivos que habfa establecido el neoclasicis-
mo del Siglo XVIII, resuled nueva por completo, Tan nueva en el
Manifiesto de Cartagena como en la Carta de Jamaica; en la Carta
de Pativilca como en la Elegia del Cuzep.

A la claridad tenemos que sumatle, claro esta, el sencimiento, Inte-
resaron los temas, ran del momento, de toda la obra del Libettador.
Tan del momento y tan transparentemente expuestos, Mas, motiva-
cidn y precisién aparecieron, de manera insdlita, suspendidas en indu-
dable atmdsfera apasionada. La {frase corta y chispeante comunicaba
certeramente su mensaje: éste, salido de las entretelas del corazén
que lo creaba, acertaba en el corazon del destinatario. El contagio,
caracteristicamente romantico, era inmediato. El Discurso de Angos-
tura, la Arenga a los Estudiantes de Arequipa, como pruebas, son claras.

Lo nuevo de la prosa en referencia, que proviene de su tematica,
de su precisién, de su claridad, culmina en la virtud de todo escritor
de solera, Esta virtud es la gracia. El lector de las careas, el lector
de las proclamas, el lector de los articulos —muy pocos—-, v el lector
de los discursos se sentian, frente a Bolivar, deslumbrados. Habia en
sus palabras, cualquiera que fuera el motivo que las inspiraba, cierta
incoercible aura de encanto al que era imposible sustraerse. Esta es-
pecie de duende del escritor verdadero es gracia. La gracia, en suma,
es toda su alma, como el mismo Libertador decia, “pintada en el

papel”.

Las gentes que leyeron y escucharon a Bolivar no lo sabfan, No
tenfan, hasta cierto punto, por qué saberlo. Lo sabemos nosotros, sus
lectores pésteros. Sabemos que la gracia no es otra cosa que belleza.
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La prosa bolivariana es, por naturaleza y definicidn, prosa bella. Lo

o Ty
es porque el autor, enfrentando cualquiera de sus temas, no a cons®

ciencia sino por pura intuicién, utilizaba recursos expresivos que son
privativos de ls poesia. Bolivar pensaba en imégenes; y se expresa,
consecuencialmente, por medio de imigenes, Su prosa tiene gracia
porque es prosa de urdimbre lirica. La Elegia del Cuzco, que es de
1825, es, al respecto, modélica. Es una carta. Pero ha sido consagrada
como elegia.

La novedad del tema, pues, la novedad de la precisién y de la cla-
ridad, la novedad del seatimiento, la novedad de la gracia —la be-
lleza—, sustentan el estilo del Libertador. Lo hacen inconfundible.
La verdad dltima es axiomética. El pensador que hubo en é| siem-
pre estuvo complementado, en todo tiempo, por ¢l poeta que hubo
en ¢] también siempre. La unidad que ambos integraron nos explica,
a perfeccidn, la gracia insuperable de aquel estilo.
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EL DISCURSO DE ANGOSTURA.: SU ELABORACION

El mis famoso, entre los discursos del Libertador, es el Discurso de
Angostura, Fue dicho por él el 15 de febrero del afio 1819. Ante
el segundo Congreso de Venezuela, reunido en aquella cindad. Este
congreso habia sido convocado por el précer. Fue un congreso tras-
cendental. Por muchas razones. Una de ellas es clara. El orador pre-
sentaba, sometiéndolo al anilisis respeceivo por parte de los repre-
sentantes, un Proyecto de Constitucién. El discutso, pues, fue la jus-
tificacién de ese proyecto. Bolivar o concibid, lo escribib y lo ch]o
con ese objetivo inmediato, perentorio. .

Llama la atencidn, siempre, la elaboracién de este discurso. Su
tema fundamental es légico. La exposicidén de motivos que, como pré-
logo, debia llevar el mencionado proyecto constitucional. Pero este
tema aparece sustentado por tres temas secundarios. El primero de
éstos es la deposicién del poder de que venfa investido hasta ese
momento, por parte de Bolivar. Lo entrega, digamos, al congreso, en
cuyas manos esta “la balanza de nuestros destinos, la medida de nues-
tra glona Y lo depone porque “la continuacién de la autoridad en
un mismo individuo frecuentemente ha sido el término de los go-
biernos democraticos”. Este tema es la introduccion al discurso. Por
eso es breve, El segundo tema, en cambio, es bastante extenso. Peto
la extension se justifica. Es la ya citada exposicidn de motives. Es
asi, el meollo de la obra: su centro; su eje ideoldgico. Cuando con-
cluye, después de magistrales consideraciones sobre nuestra tradicion
politica, nuestra raza, nuestra cultura, la posible organizacién de la
repablica que el proyecto entrafia y ofrece, el orador entra en el ter-
ceto y ltimo tema. Es la conclusion: Una visién, proyectada sobre
el porveniz, de la grandeza nacional que ha de derivarse de la labor
del congreso. Esta conclusién, por cuanto casa con las dos partes pre-
cedentes y con el espiritu general de la pieza, es su necesario epilogo.
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Alli ve el Libertador la Gran Colombia “sentada sobre el trono de
la libertad, empufiando el cetro de la justicia, coronada por la gloria”.

La articulacién de los tres temas es perfecta. Cada uno mantiene
su individualidad: o sitviendo de entrada al desarrollo general; o dan-
dole solidez dialéctica al tema central; o resumiendo, ya al final, todo
lo expuesto. El Discurso de Angosiura es, como toda obra elaborada
a conciencia, de indiscutible unidad. Edificada sélo con los materiales
necesarios. Sin un solo exceso.

Nos preguntamos a qué se debe esta cualidad tan de excepcién.
La respuesta parece légica. El orador, tanto al concebir su discurso,
cuanto al escribirlo y decirlo, asumi6 actitud estrictamente intelectual.
Nunca fue més cabal pensador el Libertador. Esa obra, desde el punto
de vista intelectual, es su obra maestra. En ella puso en juego, armo-
niosamente conjugadas, sus dos experiencias esenciales. La experiencia
directa, que le venia de los dias aurorales de la Sociedad Patridtica
y de los dias tragicos de la primera republical Y la experiencia indi-
recta, que le venia de su familiaridad ideoldgica con la Enciclopedia.
La vida y la cultura, por partes iguales, se disputan el espacio del
discurso. Se trata, ademas, de una actitud intelectual especifica: cla-
sica. Por la ponderacién en la administracién de las ideas. Por la
ponderacién, también, en la administracién de las palabras corres-
pondientes. Porque ésa fue la actitud, la precisién de la obra result6
ejemplar.

La ejemplaridad depende no sélo de la triple elaboracién tema-
tica, no sélo de la diafanidad expositiva, no sélo de la suma de ambas.
Depende, en parte decisiva, de pormenor singular. El Libertador era
un pensador y, al mismo tiempo, un escritor, ambos verdaderos. De
ahi la precision que decimos. Pero ese pensador y ese escritor que
era €l estuvieron asistidos siempre —aqui como en casi nin-
guna otra parte— por la sensibilidad del poeta que era también él.
Esta sensibilidad obré para que fuera posible la petfeccion del Dis-
curso de Angostura. Bn su tltima instancia, la obra, ademas de elabo-
rarnos ideas cabales sobre la circunstancia que inspiraba el Proyecto
de Constitucién, nos da esas ideas asociadas al mas vivo, fervoroso,
auténtico sentimiento. La cosa es clara: el momento era romantico;
el orador era romantico; el motivo era romantico. El contagio ro-
mantico que se establecia entre la obra y sus oyentes —y los lectores
del remoto futuro— resultaba efectivo. Y no era solamente esto.
Aquellas ideas tan apasionantes sobre nuestra historia, nuestra cir-
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cunstancia y nuestro destino, y aquel sentimiento tan apasionado
que las apuntalaba, aparecen en el discurso expresados mediante re-
curso estético caracteristico: las imagenes. El Discurso de Angostura,
ademas de discurso, es una especie de poema en prosa. Tiene, en
todo caso, temperatura lirica,

Esta temperatura, en la que flotan tan armoniosamente las ideas,
en la que fluye tan espontineamente ¢l sentimiento, explica la graciz
—gracia suprema— de la obra. Nunca fue Bolivar tan preciso, en
cuanto que intelecual Pocas veces fue wmn lirico, en cuanto que
hombre de sensibilidad.

Por estos momentos de su elaboracion, el Discurso de Angostura
no es, a la hora de la verdad, discurso. No es realizacién oratoria. Es

irealizacin, principalmente, dialéctica; secundariamente, estética. Mu-

cho mas que discurso, en el sentido oratorio de la palabra, es ensayo.
Ensayo politico. El mas hondo, €l méds armonioso, el mas esbelto, el
mds trascendente de todos los ensayos del Libertador.
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EL DISCURSO DE ANGOSTURA: SU ESTILO

El Discurso de Angostura, magistral en todos sus aspectos, fue di-
cho por el Libertador ante el segundo Congreso de Veneznela. En
1819. Corresponde, asi, si fijamos bien la fecha, a la madurez del
ptécer. A su roadurez humana: teniz entonces treinta y seis afios,
A su madurez heroica: su lucha por la independencia llegaba a cul-
minacién ya en todos los filfates. A su madurez intelectual: la expe-
siencia habida por €| hasta ese instante 00 podia ser mas completa,
Todo esto nos expllca, antes que cualqmer andlisis, la perfeccién de
Ia obra.

(Cémo estd realizado, desde el punto de vista literario, €l discurso?
El discurso es, en primer lugar, resultado de plan perfectamente con-
cebido; perfectamente madurado; perfectamente desarrollado. Su orde-
nacién légica —es un ensayo— salta a la vista. El tema central fue
producto de las circunstancias. A la altura en que se hallaba la lucha
Iibertadora, habia que convocar el congreso; habia qué sentar, con €l
¥ en €L las bases juridicas de Ia reptiblica; habia que facilitar la Iabor
de los legisladores mediapte un Proyecto de Comstitucién. El discurso
es, precisamente, la exposicién de motivos respecto de este proyecto.
A tales efectos, se imponia el primer subtema o prologo. El orador
lo desarrolla con [a brevedad necesaria: se vale de é para deponer
¢l mando, ya que todos temen que “el mismo magistrado que los
ha mandado mucho tiempo los mande perpetuamente”.

Hecho el prélogo, el orador desarrolla, con la extensién indispen-
sable, ¢l tema central: la justificacién de su Proyecto de Constituci6n.
Fcha “una ojeada sobre lo pasade”, para ver qué hablamos sido
hasta entonces, en nuestta condicion de colonia espafiola; revisa, uno
por uno, los elementos nacionales que impidieron-lz aplicacién de la
Constitucién Pederal sancionada por el primer Congreso de Vene-
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zuela; analiza nuestra triple estructura racial con todas sus implica-
ciones; vota, en forma taxativa, por un “gobierno republicano” en
todos sus aspectos: con sus poderes claramente diferenciados, y con
awtoridad centralizada suficiente para conjurar todos los peligros. En
¢l anélisis, indudablemente exhaustivo, que lleva a cabo para perfec-
cionar el tema, el orador —enciclopedista convicto y confeso— ex-
plica por qué la circunstancia del momento impone el centralismo
constitucional.

El epilogo, tan breve como el ptélogo, lo dedica a subtema espe-
cial que completard en ocasion posterior. 1a “reunién de la Nueva
Granada y Venezuela en un grande estado”. La Gran Colombia, pues.
La organizacién del estado, que el Proyecto de Constitucién entraiia,
ha de tener esta culminacién uascendental. Esta cuenta “con el voto
uniforme de los pueblos y gobiernos de estas repiblicas”.

Ya mas adencto y en segundo lugar, el Discurso de Angostura nos
presenta su aspecto mas importante. Cortesponde, como hemos visto,
a un tema estrictamente literario: ensayistico. Es un ensayo politico.
Por esto, cada uno de sus temas fue desarrollado con cuidadosa pre-
cisibn. Las ideas que vertebran estos temas, sin perder en ningin
instante la necesatia interdependencia, se destacan en su caracteristica
individualidad. Nunca fue mds pensador el Libertador. Nunca fue,
consecuencialmence, mds escritor, El orden del discurso no pudo ser
mas légico; su claridad, mas carresiana. Revela, en cada uno de sus
petiodos, suficiencia clasica,

“...No ha sido la época de la repiiblica que he presidido una
nueva tempestad politica, ni una guerra sangrienta, ni una anarguia
popular: ha sido, s, el desarrollo de todos los elementos desorgani-
zadores: ha sido la inundacién de un tosrente infernal que ha sumer-
gido la tierra de Venezuela. Un hombre, y un hombte como yo, ;qué
diques podria oponer al impetu de estas devastaciones?”.

"...Un magistrado republicano es un individuo aislado en medio
de una sociedad; encargado de contener el impetu del pueblo hacia
Ia licencia, la propensién de los jueces y administradores hacia el
abuso de las leyes. Estd sujeto inmediatamente al cuerpo legislativo,
al sepado, al pueblo: es un hombre solo resistiendo el ataque combi-
nado de las opiniones, de los intereses y de Ias pasiones del estado
social que, como dice Carnot, no hace mas que luchar continuameate
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entre ¢l deseo de dominar y el deseo de sustraerse a la dominacién.
Es, en fin, un adeta lanzado concra una muliimd de atletas”,

Pero el tratamiento de los temas, en tercer lugar, no se queda en
lo puramente légico. El oradot era, ademas de orador, protagonista
‘de las contingencias que lo inspiraban. La pasién con que habla es,

“#pues, natural, Y esta pasién suya, tan cargada de auvtenticidad siem-
pre, vitaliza las palabras, los petiodos, los parrafos. Y remata, para
ser exactos, en el pormenor decisivo. Este pertenece a la sensibilidad.
El Discurso de Angostura es obra maestra porque, ademds de la ar-
quitectura perfecta de su plan, ademés de la claridad consecuencial
con que desatrolla sus ideas, y ademés del fuego sentimental que les
da plenitud, rodo ello fue expresado poéticamente: mediante imigenes.
El discurso es un ensayo. Pero este ensayo no obstante su naturaleza
légica —ideolégica, en verdad; en verdad, literaria—, posee definida,
temblorosa urdimbre lirica. Lo repetimos. Nunca fue méas pensador,
ni mas escritor el Libertador. Pocas veces fue mis poeta. No olvide-
mos que, al no mas entrar en su cema, llama al congreso que lo
escucha “fuente de la autoridad legitima, depdisito de la volunead so-
berana y drbitro del destino de la nacién”. Y no olvidemos, rampaoco,
que, ya para despeditse, ve la Gran Colombia que deja propuesta
“sentada sobre el trono de la lLibertad, empuiiando el cetro de la
fusticia, cotonada por la gloria™.

El Discurso de Angosiura, en cuanto que estilo, es modelo de equi-
dibrio: entre lo clisico y lo romantico; entre las ideas y las palabras
‘correspondientes; entre lo dialéctico y lo sentimental; entre lo 16gico
y lo lirico; entre lo propiamente oratotio y lo rigurosamente analitico.
Por esto es, en fin, por lo que, superada ya su circunstancialidad,
‘permanece como obra de arte. Una de las obras capitales de ese pen-
sador, de ese escritor, de ese poeta que fue, siempre, el Padre de la
Patria.
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MI DELIRIO SOBRE EL CHIMBORAZO: POEMA UNICO

Mi Delirio sobre & Chimberaxs es de 1823. Es-posterior en custro -

- gfias al Discurso de Angessars. ES engatior ¢n dos a fa Flegha del Cuzco.
- '1a obra corresponde, ubicada entre. ambss oporrunidades, 2 instante
cenitel del Liberrador; Ammmecénm.l,damesm,dgsupem
miento: Y, desde luggn, a insrante cenital de su semsibilidad, En
ddmmm,dehxdoshnamx@ddmdpwmmopmdo-
mina sobre la sensibilided que lo complementa. En b elegia, pensa-
iento y sensibilidad se atmonizan y equilibran. Sélo que el tema,
por familiar, no permiti6 vuelo de witurs. Mé Delirio sobre ol Chim-
boraze, en cambio, es el testimnomio ¢abal, perfecto, del sefiorio defi-
nitivo de la sensibilidad.

La obra estd integrada, a perfeccidn, por dos partes. Una y otm
bien -diferenciadas. Ta primera corresponde, desde el punty de vista
temirico, al ascenso & lz cumbre del Chimboraze. (El famoso monte
pasaba, todavia entonces, por el mas alto de Am¥rica). Bien. El autor,
al emprender la subida, “venfa envuelto con el manto de lIris, desde
donde paga su tributo e ceudaloso Qrinoco al Dios de las apuas”.
Qul.so subir "2 Ia atalaya del universo”. Busca “las huellas de La Conda-
mine y de Humboldt”. Llegd “a |a regi6n ghacial”. El éter le sofocaba
“el aliento”, ya en la cumbre. “Ninguna planta humana habfa. hollado
Ia corona diamantina que pusieron las manos de la eternidad sobre
las sienes excelsas del Dominador de los Andes”, Alli desfallece al
tocar con la cabeza “la copa-del firmamento”. Tenia a los pies “los

umbrates del abismo”. Es entonces‘cuando “un delirio febril” le em-
barga la mente; cuando se siente “como ensendeo por un fuego
extrafio 'y supetior”.

El lector de Ms Delirio sobre e! Cbsmbomzo, arrebarado por el
auref, lo acompafia, en puridad, a la cumbre. Y _cuando reflexiona
~sobre Ia lectuta hota, con extradieza, que en la obra no hay descripcion
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del monte, ni hay descripcion del terrible ascenso. Este solamente se
canta. Y el canto esta realizado, no tanto por las palabras, cuanto
por las imagenes.

=% La segunda parte es, ya, otra cosa. Consiste en el dialogo encendido,
violento, que sostienen en la cumbte el Libertador y el Tiempo, que
se le aparece “bajo el semblante venerable de un viejo cargado con
los despojos de las edades”. El Tiempo, le dice él mismo, es “el
padre de los siglos”; su madre “fue la eternidad”. Por eso le pre-
gunta al desconcertado visitante: “;por qué te envaneces, nifio o viejo,
hombre o héroe? ;Crees que es algo tu universo?” ;Que levantaros
sobre un aromo de la creacidn es elevaros?”, El Libertador, “sobreco-
gido de un tertor sagrado”, apenas puede redargiiirle. ";Cémo no
ha de envanecerse el misera mortal que ha subido tan alto? He pa-
sado a todos los hombres en forrupa, porque me he elevado sobre
la cabeza de todos. En tu rostro leo la historia de lo pasado y los
pensamientos del destino”. El implacable interlocutor lo ataja para
decirle que observe y que aprenda; que conserve en su -mente lo que
ha visto; que no esconda los secretos que el cielo le ha revelado. Di,
le manda, la verdad a los hombres”. El Tiempo, de pronto, desaparece,
Y el Libertador queda "exdnime lazgo tiempo, tendido sobre aquel
inmenso diamante que le servia de lecho”.

Anonadado por completo queda el lector, al final de esta parte. No
es para menos. Ha asistido a un didlogo rapido, certero, relampaguean-
te, todo él de naruraleza filoséfico-moral. Los dos dialogantes se le
hacen inolvidables. Y lo que mas lo anonada es que el didlogo fue
llevado a cabo de modo smgu[a.r Sdlo zpoyado en dog o tres elemen-
tos. El Chimborazo, que es la cima donde se enttevistan el Libertador
y el Tiempo. Estos dos, que parecen doblemente fantasmales. Y el
Delirio que sirve de marco a la insolita cita.

Mi Delirio sobre el Chimborazo, si volvemos sobre la primera parte,
aparece elaborado mediante uno de los recursos més catacteristicos de
la poesia: la imagen. Toda esta parte es, de punta a punta, imagi-
nifica. Por esto no desceibe ni monte ni subida. Pot esto es céntico.
Edificacién estrictamente lirica.

Si volvemos sobre la segunda patte, ésta apasece, a diferencia de
la anteriot, elaborada determinantemente mediante otro de los recur-
sos mas caracteristicos de la poesia: el simbolo. Toda esta parte es
simbolistica. Por esto es por lo que el lector se asombya giempre Y
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se pregunta: ;qué significa el Chimborazo, y el mismo Libertador, y
el Delitio que alli padece, y €l Tiempo que se le presenta a incre-
parlo tan decisivamente?

Para desentrafiar la significacion, el lector tiene que revisar la vida
del précer. Bolivar, en cuanto tal, se inicié en el Monte Sacro; alli
jurd la independencia. Luego, ratificé esa actitud en la Sociedad Pa-
triotica. La puso por obra, notoriamente, en la Campafia Admirable,
La analizd en la Cartd de Jamaica. La coloco a la vista de todos en el
Discurso de Angostura. La hizo culminar, definitivamente, en Boyaca,
en Carabobo, en Junin, en Ayacucho. A esta altura, la independencia
esta asegurada. Bl Liberrador es, ya, la personalidad mayor de Ame-
rica. Se lo ve desde sus mds apartados rincones.

Y Es entonces cuando vive el mas doloroso drama. El mas doloroso,

naturalmente, por su caracter interior. Le proponen de todas partes,
por medio de comisiones y por medio de documentos diversos, la
corona. Una monarquia, creian ingenuamente muchos, resolveria todos

los problemas, Sobre todo, si estaba personificada pot él. ;Qué debfa £~

él, pues, hacer? Resolver ¢l tremendo dilema. O permapecer fiel al -

ideal republicano; o caer en la tentacién mondtquica. ;Qué tiempo
le llevé decidirse? No lo sabemos. ;Qué horas terribles lo hizo vivir
la decision? Tampoco lo sabemos. S6lo sabemos que, por obra y gracia
de su talento de escritor y de su sensibilidad de poeta, la decisién
quedé6 reducida a poema. Este es Mi Delirio sobre el Chimborazo.

Con esta revision, el lector despeja la incognita del poema. El Chim-
borazo es la ingente obra a que, paso ante paso, sube el Libertador
en veinte afios de lucha. El Libertador es el hombre, précer o no,
que se realiza a plenitud. El Delirio es la gloria que remata tamaiia
plenitud. Y el Tiempo, la relatividad de la una y de la otra.

Mi Delirio sobre el Chimborazo es, en fin, dentro de su brevedad,
la obra culminante de Bolivar. Por su tembloroso romanticismo: nada
es mas romantico que el destino personal. Por su autenticidad: tiene
por tema la mas terrible de todas las decisiones del préocer. Por su
elaboracién: es el tnico poema —un poema en prosa— que sali6
de su pluma. Debido a todos estos pormenores, esta obra, verdade-
ramente inspirada, resulta Ja mas reveladora de la condicién literaria
—intelectual y estética— del Padre de la Patria.
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VALORES DE LA OBRA BOLIVARIANA

Leemos y releemos la obra del Libertador. Lo hacernos con fre-
cuencia; lo hacemos con fervor; lo hacemos con renovada admiracién,
Leyéndola y releyéndola, nos damos cuenta, por igual, de su vastedad
y de su variedad. Estd integrada por decretos, por arengas, por mani-
fiestos —Manifiesto de Cartagena—, por articulos, por meansajes, por
innumerables cartas —Gwrts de Jamaica—, por numerosos discursos
—Discurso de Amngostura—, por proclamas. Y, clato estd, por muy
singular poema en prosa: Mi Delirio sobre el Chimborazo.

Comprendemos, con esta obra a lIa vista, su extraordinaria signifi-
cacién. Fue escrita, naturalmente, en su momento. Fue escrita, ademas,
para su momento preciso. Estd, por consiguiente, signada de circuns-
tancialidad. No obstante, esta obra que fue escrita para su espacio y
para su hora, ha trascendido ese espacio y ha trascendido esa hora.
Y esta ahi, tan viva como el primer dia, apasionindonos, persuadién-
donos, orientandonos, deleitandoncs.

-El fendmeno parece descomplicado. La obra de Bolivat, vista en
cualquiera de sus formas, o vistz en su conjunto, estd viva porque
es una de las mis caractetisticas, mis representativas, del romanticismo
venezolano, No olvidemos que fue escrita durante el primer tercio
del Siglo XIX. Este tercio cotresponde, en todas partes, a la plenitud
del tomanticismo. De ahi el hecho de que, en una segunda instancia,
sea, al mismo tiempo, una de las mis logradas del romanticismo
hispancameticano. Y, apurando los téminos, hallatemos en ella otra
virtud, Es pieza especifica de todo el romanticismo hispanico. Nin-
guna de estas wes condiciones habria sido posible sin su autenticidad.
La obfa boliyeriana fue hecha en su momento y para su momento;
y-como interpretacidn de ese mismo momento, Mayor fidelidad del
escritor a la vida era imposible.
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Ahora bien. Preguntémonos por qué esta obra trascendid, con tanta
eficacia, su espacio propio. Llegd, no lo olvidemos, a ser patrimonio
de todos los pueblos hispanicos. Por qué trascendi6, también, su tiempo.
Hoy nos resulta de indudable actualidad en todas partes. Pregunté-
monos, en una palabra, por qué trascendié su circunstancia.

Dentro de cierats concepciones actuales de la teoria literaria, el
Libertador no fue escritor puro. Fue, precisamente, todo lo contrario.
Un escritor compremetido, Escribié, no por deleite inherente a toda
literatura que no es sino literatura: escribié porque la accién que
llevaba a cabo en pro de la independencia requeria diversificacion
doctrinaria. Escribié, pues, para orientar a todos sobre la lucha. Por
esto es por lo que su obra esta constituida por formas caracteristicas:
el manifiesto, la carta, el decreto, la arenga, la proclama, el discusso,
etc. Todas, y si podemos decitlo de esta manera, formas volanderas.
Formas con las cuales el grande lider satisfizo las urgencias de cada
minuto. -

Las formas, pues, que satisficieron tales urgencias quedaron, salva-
das del torbellino de la guerra, vivas para nosotros. No fueron, propia-
mente, literatura. No las produjo ningin escritor profesional. Pasaron
todas, sin embargo, a formar parte de la cultura literaria venezolana;
de la cultura literaria hispanoamericana; de la cultura literaria hispa-
nica. Es que nacieron, a la hora de la verdad bolivariana, dotadas de
dos valores especificos. El valor circunstancial que las desataba, como
en el Manifiesto de Cartagena, como en la Carta de Jamaica, como en
el Discurso de Angostura, como en Mi Delirio sobre el Chimborazo,
como en la Elegia del Cuzco. Este valor circunstancial, por su prag-
matismo, carecia de toda pureza, Pero todas estas formas, a la vez
que de valor circunstancial, estaban asistidas de verdadero valor esté-
tico. Y es este valor estético, insospechable para los lectores contem-
poraneos del précer, el que ha absuelto de espacio y de tiempo su
obra,

La obra del Libertador es, primeramente, la obra de un lider. Es,
en consecuencia, obra ideoldgica. En esto consistié su circunstanciali-
dad. Esta nos explica, asimismo, el que haya sido una de las mas sus-
tantivas del romanticismo nacional, hispanoamericano, hispanico. Pero
esta circunstancialidad ha sido superada, sin que haya perdido vigen-
cia, por esta obra. Esto se debe a que sus valores definitivos son
absolutos. Es obra de arte, antes que obra de promocién ideolégica.
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La obra del Libertador es, en verdad, no sélo la obra de un lider;
sino la obra de un escritor.

El poema Mi Delirio sobre el Chimborazo no puede ser, al respecto,
mas ilustrativo. Fue inspirado por terrible dilema ideoldgico: o repu-
blicanismo o monarquismo. Fue escrito para resolver la tension inti-
ma correspondiente. Pero lo escribié quien, por partida triple, sabia
pensar, sabia escribir, sabia crear. El idedlogo, el escritor y el poeta
son tres entidades distintas, dentro de este poema, y un solo artista
verdadero. Lo que ha inmortalizado el poema no es lo que contiene
de ideologia, ni lo que contiene de literatura; sino lo que contiene
de poesia: de arte.

El valor relativo, en fin, de la obra de Bolivar nos la identifica
como una de las mas relevantes de su época. El valor absoluto es
el que nos la destaca, por su peso especifico y desde el punto de
vista estético, en cualquier lugar y en cualquier tiempo.
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